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konmen, dass dieses Ma-

tinee-Programm leiche sel

— weder in interpretatori-
scher moch in rein technischer Hin-
sicht, Dabei hat die Pianistin das Grof-
werk, dies sie urspriinglich an den An
fang des Miragsprogramms des Os-
terfestivals in Sweingracbers Rokoko-
saal gestellc hame, bereits gestrichen.
Beethowvens JAppassionata” falle nicht
deswegen aus, weil Aleksandra Mikul-
ska sich dem Stick nicht gewachsen
fuhlee, sondern wedl, wie sle fesrge-
stellt hat, der Klang des Lisze-Flilgels
fur dicse Sonate nicht optimal ware. Die
LEntschidigung” aber st so Gberwiilii-
pend wie alles, was sie an diesem Mit-
Lag spielr.

Man méchte frmlich hineinkrie-
chen in die Musik, die Aleksandra Mi-
kulska am Klavier schafft. Sie lasst die
Stiicke, wo miglich, lange aushallen
Diesen Ausklang benttigen diese dich
teq Deuringen der Nocturnes und Wal-
zer und Liebes- und Vermweiflungs-
triume. Wenn Musik iiberhaupt Span-
nung crecugen kann: diese Merven-
musik tut ex, Aleksandra Mikulska spielt
das alles, Und die Musik kommit beim
Zuhdrer an, als habe er sie noch nie zu-
vor gehdrt.

Es gibt Pianisten, die einfach gut
Epicle:n kinnen, Und es gibt Pianisten,

it das gewisse Etwas besitzen, weil sie
tefer in den Geist der Musik eindrin
gen als die blofen Planisten — und das
PFublikurmn damit zum Weinen bringen
kimnen. Sowic Aleksandra Mikulska.

Sie lauschr dem Klang nach, aber sie
beherrscht auch die brillanten Firkus-
kunstaticke - die niche wie Zirkuassi-
cke klingen, denn hier paaren sich du-
ferste Brillanz und selbstwerstind-
lichste Grafie in einer an sich schon un-
beschreiblichen Mixtur, Auch dis Un-
gartschen Rhapsodien Frane Liszes sind,
ganz Im Sinne des Komponisten (libri-
gens auch Chopins) keine Virmosen-
stiicke, sondem die reine Poesie, weil
die Interpretin den dramatischen Bo-
gen all dieser im Sinne des Wortes be
deutenden Stikcke vollziehe, Violld: eine
denkende Musikerin.

5o gesehen ist die melancholische
Zartlichkeit, die Aleksandra Mikulska
ais dem Es-Dur-Nocturne op, 5571 he-
ravisspielt, sine Frage vormals undenk
barer dynamischer Abstufungen. Die
Wirkung des travermarschartigen c-
Moll-Mocurnes op. 48 werdanks sich
dem konzentrierten Crescendo. Den
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Wie ein Klavierkonzert die Zuhdrer verzaubern kann: Aleksandra Mikulska bei Steingracher

Eln Konzert, schier berwiltigend: Alaksandra Mikulska spielte bel Steingrasber.

bewegenden Charme des cis-Moll-
Walzers hingegen darf man auf das be-
wegte Tempo zurbckiiihren. S0 wird
der Walzer zur Meditation. Und wenn
die Mikulska langsam spielr, schleppt
sicdoch niche. Noch die extreme h-Mall-
Sonate op. 58, die ja auch eine Kraft-
leistung ist, kommt mit dem Sturm der
Leidenschafit des Finales Gber die Hi-
rer, der vergessen liest, dass er sich im
Grunde der fast klassizistischen Klar-
heit verdankt, mit der die ersirangige
Chopin-Interpretin uns nach dem noc-
turtehalt leuchtenden Largo den ver
zwelfelien Geflihlslberschwang des
spekrakuliiren Schlusssarzes widmer
Wer am Ende nicht glaubt, dass diese
100 Minuten schier beglickend waren,
der hat bei Steingraeber die Horer nicht
weinen sehen, lji:e van der Musik zu
tefar ergriffen worden waren.
Beginnen wir statistisch: Im Konzert
fur Crgel und Saxofon, zu dem das Os-
terfestival bereits am Freitag in die
Schlosskirche eingeladen hatte, stan-
den achezehn Sticke in acht Werken
von sieben Komponisten auf dem Pro-
gramm. Zihlt man die Zugabe hinzu,
s hiirte man neun Werke von drei le-

benden und fiinf toten Komponisten,
wobei die Dominanz bei den sechs
Franzosen lag, Man kimnte das noch
weiter tredben, in Ginze aber machee
das, da Christoph Enlickl an der Orgel
zusammen mit dem Saxofonisten Jo-
hannes Meuner musizierte, cin drama-
turgisch und musikalisch hachst run-
des Programm. Hier passte einfach al
les: van der Introduktion der 1. Sonate
des 1950 geborenen Denis Bédard, die
mit ihrem Fanfarenmotiv die ideale
Ourvertiire  bildet, zum tAnzerischen
Abschluss, dem Passepied der Jeanine
Ruell,

Eine seltene und
passende Kombination

KErtickl und MNeuner haten eln wun-
derbares Programm von seltenen  Fié-
cen” zusammengestellt, die auch des-
halbk harmonieren, weil sie kontrastie-
ren. Wenn das Orgelsolo des Préhades
der drei Stiicke op, 29 des Ende des 19,
Jahrhunderts als Organist an der Pari-
ser Kirche Ste-Clotilde wirkenden Gab-
riel Pierné an die Motengirlanden der
vorhergehenden Humoresque®  Be-
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dards erinnert, ist's vermutlich kein Zu-
fall. Wenn Piemss kleine", aber aus
gesprachen gut gemachie Sricke des
Japaners Ryo Nodas maditonelle wie
madermne JImprovisatonen® umschlin-
gen, in denen es rohre, singt und ke-
ckert, begreift man die Einheit in den
Verschiedenheiten der musikalischen
Welten. Wenn deei Latinosiize des
1951 geborenen Jérbme WNaulais auf
drei lateinische Sirze Guy de Lion-
courts folgen, der drei gregorianische
Melodien in die Modeme brachie,
klingr das willkiirlich und doch logisch,

Denn Musik st bei den belden Meis-
terinterpreten eines: niemals banal
Christoph Eniick] har die Orgel perfekt
registriert - der Tango Maulais' wird na-
tiirlich woin Bandoneon angestimmt -,
und bei Johannes Meuner klingen die
clusterarrigen Thne eines newen Japa-
ners genauss schon und richtig wie die
zirtliche Romanze aus dem 1956 kom-
penierten Saxofonkenzert des Roland
Binge, der pach dem FTweiten Welt
krieg Musikgeschichie schrieb, Mir Un-
terhaltungsmusik. Aber auf denkbar
hohem Miveau. Wie auch dieses Kon-
ECTE



