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wsik tuber das Unerklowvbowe

Kompositionen aus der Wiener

Schon immer beschiiffigten sich die Menschen mit der eigenen Herkunft, dem
Leben, der Zukunft und der Vision einer Gbergeordneten, alles lenkenden Kraft.
Trotz aller wissenschaftlicher Forschung bleiben dabei doch viele Geheimnisse
bestehen, bleibt vieles unerkliirbar, widersetzt sich jeder Erkldrung beziehungswei-
se fiihrt zu neven Ritseln. Ein Beispiel dafur ist die Existenz einer so genannten
Dunklen Materie, die in der Asfronomie als ein vorhandenes, aber nicht verstande-
nes Phanomen im Universum gegeben ist. Die groBen Weltreligionen, aber auch
viele sekfiererische Gruppen, versuchen hier Antworten zu geben. Letztendlich liegt
iedoch der Glaube an eine hhere Macht in der héichst individuellen Vorstellungs-
kraft und dem Vorstellungswillen des Einzelnen.

So stand das Konzert in der Stadtkirche von Bayreuth am Sonntag, dem 14.
luni 2015, ganz im Zeichen des Unerkldrbaren, wobei dem Konzertbesucher
Musik aus ganz verschiedenen Epochen zu diesem Thema angeboten wurde. Der
Abend begann mit dem Kyrie, dem Gloria und dem Credo aus der , Trinitatis
Messe” KV 167 von Wolfgang Amadeus Mozart (1756 = 1791), die von klos-
sisch orienfierter Festlichkeit gepriigt ist. Dabei stehen die Worte aus den Mess:
teilen ganz im Zenfrum der Musik. In dieser Messe von Wolfgang Amadeus Mo-
7art gibt es keine solstischen Passagen, denn der Salzburger Erzbischof hatte zu
dieser Zeit Schlichtheit und Kiirze gefordert.

Bereits am Anfang wurde deutlich, dass der Chor der Schlosskirche sfimmge-
waltig und kraftvoll agierte, wahrend die Vogtland Philharmonie Greiz/Reichen-
buch mit durchsichtiger Leichtigkeit begleitete. Unfer der engagierten Leifung von
Christoph Kriick| wuchsen dabei die beiden Ensembles immer mehr zu einer musi-
kalischen Einheit und lieBen kleine Diskrepanzen schnell vergessen.

Im Programm folgte der dritte Teil der Auftragskomposition zum 400 jdhrigen
Bestehen der Stadtkirche von Enjott Schneider (geboren 1950). Fur den Kompo-
nisfen ist der Heilige Geist — wie er es in seinem Vorwort zur Komposition ver-
merkt — keine ,abstrakte GroBe”, sondern vielmehr die in seiner subjekfiven Vor-

stellungskraft am ehesten verankerfe Gottesvorstellung. Universal denkend, ver-
weist er auf die Naturwissenschaften und hier auf eine zentrale Aussage Hildegord
von Bingens, deren Texte wegqwaisende Bedeutung in der Komposition haben.
,Spiritus Sanctus movens omnia” = so versucht Hildegard von Bingen den Heili-
gen Geist als eine alles bewegende Kraft zu erkldren. Um nun diese Vorstellung
dem Horer fassbar zu machen, sefzt der Komponist Enjott Schneider Bildhaftigkeit
ein, wobei die Vorstellung von der ,Bewegung” in allen Teilen der Komposifion
offenkundig wird. Stets spiirbar st seine Arbeit als Filmkomponist, sowie die inten-
sive Beschiftigung mit Vorbildern aus der Musikgeschichte.

Die Symbolhaftigkeit zeigt sich schon in der Anlage und komposiforischen Aus-
fishrung des Werks. Dabei spielt die Zahl , Drei” — ein Zeichen fiir Vollkommenheit
— gine wichtige Rolle. So ist die formale Anlage des dritten Teils aus dem ,Tryp-
fichon” in der Anlage dreiteilig, wobei zwei instrumentale Zwischenspiele einge-
schoben wurden, hiufig begegnen in der Komposifion Dreierfakte, Triolenrhyth-
men (dreiteilige Untergliederungen eines Notenwertes) sorgen an vielen Stellen
fiir den bewegenden Fluss des Werks. Zudem ist auch im Titel ,Taube, Wasser,
Feversturm eine dreiteilige symbolhafte Vorstellung vom Heiligen Geist angege-
ben. &

Der erste Teil ,Wir glouben an den Heiligen Geist”, dem ein Text von Martin
Luther zugrunde liegt, beginnt mit choralartigen, bedeutungsvollen und dissonan-
ten Klingen der Blechblser, bis der Chor a capell einsetzt. Dabei verweist die
Gestaltung der Einzelstimmen auf die gregorianischen Chordile des Mittelalters, die
zahlreichen Quint- und Quartzusammenkliinge geben dem Satz einen archaischen
Charakter. Die Streicher begleiten mit einem akzentuierten, durch Wurfbogen her-
ausgehobenen, pulsierenden Modell, dos immer wieder aufscheint.

Jene ,bewegende” Energie der Begleitung ist auch im zentralen Teil , Spiritus
Sanctus* zu finden. Sowoh! die Streicher als auch die Blser spielen flieBiende, fin-
zerisch anmutende Figuren, wahrend der Chor in wechselnder Lautstdrke die zen-

Klassik, der Gegenwart und der Romantik

trole Kernaussage intoniert.

Die beiden instrumentalen Zwischenspiele , Die Taube” und ,Das Wasser” grei-
fen inhattlich christliche Symbole auf. Zart im Pianissimo gehalten, wird das erste
Interludium von einer weichen und schwebend leichten Melodie gefragen, wohin-
gegen die tropfende, flieBlende und stromende Musik des zweiren Zwischenspiels
das Wasser als Quelle des Lebens mit einem raffinierten Schlagwerkeinsatz dem
Harer veranschaulicht. :

Dos Werk endet tosend und brausend mit dem ,Feuersturm*, bei dem dos lo-
dernde Feuer und die so mit Worten unbeschreibliche Kraft des Heiligen Geistes vor
dem inneren Auge des Zuhdrers enfstehen. Schneider verdichtet hier die Kompo-
sifion, die Begleitmodelle scheinen immer wieder auf und untermauern die Aussa-
gekraft des Textes. Am Ende steht eine Beruhigung der Musik, als mif grofem
Nachdruck das ,Amen” als Bestiifigung erklingt.

Die beiden Solisten Jutta Potthoff (Sopran) und Rainer Weiss (Bariton), der
Chor und das Orchester vollbrachten hier eine groBartie Leistung. Mit Elan und auf
ginem sehr hohen Niveau musizierten sie unter der Leitung von Christoph Krickl,
wobei der so prizise Finsatz des Schlagwerks hervorzuheben ist.

Diese Harmonie zwischen Orchester, Chor und Solisten zeigte sich auch am
Schluss beim ,Te Deum” von Antonin Dvorak (1841 — 1904), das ganz aus der
romantischen Musiksprache lebt. In der Anlage viersiitzig, erinnert das Werk in der
Konzeption an eine Sinfonie, wobei Dvorak mit den so gegensitzlich gestaltefen
Teilen groBe Emotionen weckt. So gestaltete Jutfa Potthoff ihr Solo mif zu Herzen
gehender Sensibilit, Rainer Weiss sang mit heldenhafter Stirke, der Chor und
das Orchester meisterfen die kraftvollen und gefthivollen Passagen mif Bravour.
Alein mit der Macht der Musik hatten die Akteure das Unerkldrbare horbar ge-
macht, dos Boyreuther ,Sancta Trinitas* von Enjott Schneider war mif dem dritten
Teil zu seiner Vollendung gekommen.
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Tonnentaschenfederkern-Matratze ,Burgkunstadt”
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